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Ordforanden har ordet

gar mot sitt slut vilket féranleder

en liten reflektion sa hér i avslut-
ningstider. Forst dr det nog pa sin plats
att sdga att tva ar dr en rimlig tid om
man vill ha en aktiv styrelse under
langre tid. Tva ar ar en alldeles lagom
tid att orka med med ideellt arbete och

Styrelsens tva ar i Malmo/Lund

sjalv kdnna att man gor nagot vettigt. |

En eloge at valberedningen som fore-
slog detta for tva ar sedan!

Vad har vi gjort - vad blev viktigt?

Det tog oss ett helt drs motande att
hitta vad vi skulle arbeta med, men a
andra sidan genererade alla dessa m&-
ten en massa idéer som nédsta styrelse
far drva och forvalta. Néstan ingen av
oss i styrelsen var nagra styrelserdvar
och vi kidnde inte varandra speciellt
bra. Vi var tvungna att prata oss sam-
man, vi ville mycket och hade dess-
utom svart att vilja bort for att kunna
arbeta med nagot ordentligt.

Forsta aret inneholl dock mycket: Den
stora tréffen pa Visingsé samt forra
arsmotesdagen med Michel Garcin-
Marrou i centrum. Innevarande andra

ar kommer ocksa att innehélla tva
storre begivenheter: Horntriffen i ok-
tober i Lund med Ib Lanzky-Otto i
centrum och &rsmotet som stundar i
januari da SHS dessutom firar femar-
sjubileum! Det ska vi naturligtvis fira
och det gor vi pa drsmotesdagen den
24 januari 1998.

Vi bérjar som utlyst i nyhetsbladet kl.
15.00, men programmet blir lite mer
innehallsrikt. P4 samma géng vill jag
uppmana alla nuvarande och blivande
kvartetter att ta tillfallet i akt och
anmala sig till hornkvartettdvlingen i
samband med arsmétet i konsten att
spela ur "Hornistens Lilla Grona" -
Waldhornquartetten. Juryn kommer
att bedéma framférandets stiltrogenhet
bade musikaliskt och sceniskt, sa lat
tankarna fritt spela och kom och visa
resultatet! Om du inte riktigt vet vilken
musik som menas, ring var kassor Jan
Eriksson sa hjdlper han dig mer &n
garna.

Vél mott den 24 januari.

& Lena Forén

KOPES

Etui till horn med
1 avskruvbar klocka.

Kontakta

Per Carlsson
044-22 80 70
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P& tal om hom...

et bista sittet att fa information
Dom ndgot du ingenting vet 4r

att prata med nagon som skulle
kunna dmnet. Men &ven da kanske
man maste ga i den harda skolan. Jag
forstod ganska tidigt att om jag skulle
ta mig fram som hornist, och det hade
jag klart bestamt mig for att det skulle
jag gora, sd maste jag fa tag i ett bra
“proffs”-instrument.

Det enkla F-hornet, ett forsilvrat
Boosey & Hawkes “Imperial” med pis-
tongventiler, rdckte for att tillfredsstil-
la “Gubben” och milit4rtjinstgéringen
men jag hade hogre mal i sikte (se
Movitz nr 7, juni 1996). Jag behovde ett
instrument som skulle ta mig ur militi-
rens dunkel till glinsande symfoniska
hojder. Sa resonerade denne ndgot nai-
ve och oerfarne hornist 1954.

Tillgdngligt kapital var det stora
problemet - den eviga frigan i hornis-
tens liv. En ung militirmusikelev fick
ytterst lite att réra sig med men brist
pé pengar har aldrig stoppat mig sa
det var bara att kora p&. Det méste ha
varit hosten 1954 nir vi var firdiga
med militdrorkesterns sommarturné
pé badorterna och parkerna runtom i
landet. Jag hade lite extra pund i fickan
och vénde mig da till Paxmans i Lon-
don som var den enda affir for valt-
horn som jag kdnde till (se &ven
Movitz nr 7, juni 1996). Ganska snart
blev det klart fér mig att det skulle bli
ett ritt sd snavt urval p g a bristande
ekonomiska resurser. Jag kommer ihdg
att en mdjlighet var ett Kruspe F/B
kompensationshorn som nog egentli-
gen var ett bra instrument men det var
gammalt, gront och smutsigt (ddrav
priset) och verkade inte alls attraktivt.
Det fanns ocksa ett rdtt s snyggt
Paxman-dubbel. Det var ganska tungt
men i min sits hade jag inga alternativ
(detta var alltsid fore Dick Mer-
ryweathers tid - det moderna Paxman-
hornets designer). Instrumentet var
nog en slags prototyp d v s ett experi-
ment som ingen annan hade kopt (var-
for det?). Jag kunde precis klara av det
pé avbetalning. Det kom in en militir-

Alexander 103

iy

hornist fran ett av Londons Guards
Bands som litt kunde imponera pa
mig genom att briljera pa hornet. Pa

det sittet fick jag mitt forsta dubbel-

horn. Att jag hade svart med avbetal-
ningarna och var konstant pank var av
mindre betydelse.

Den gamla 103:an som stimulerade min fantasi

Baksidan innan renovering. Vilket skick!

Manga helger denna vinter stod jag
pa végarna och liftade tvirs 6ver Eng-
land fran Richmond i dster till Man-
chester i vast och tillbaka. Jag tog
lektioner foér Sidney Coulston, dava-
rande forste hornist i BBC Northern
Symphony Orchestra. Det var han som
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larde mig B-hornsgrepp och snart kun-
de jag hantera dubbel-hornet.

Det var inte forran andra aret pa
The Royal College of Music, 1958, som
jag forstod att jag behovde ett bittre
instrument. Man hade blivit bekant
med begreppet Alexander och fick jag
tag i ett sidant skulle man ta ett stort
steg framat. Penningproblemet ater-
stod men det fick jag inte tdnka pa.

Det fanns en elev pa college (jag
minns att hon var en vildigt s6t harp-
ist), vars pappa var freelance-violinist i
virldens innekrets. Han tog kontakt

med Eddie Chapman (med pa inspel-
ning med Dennis Brain och Haydns
Symfoni nr 31 i D-dur) som nog kunde
hjilpa till. S& en dag fick jag mota
honom pa Boosey & Hawkes p& Upper
Regent Street. De hade kommit 6ver en
gammal 103:a och de tog Paxman-hor-
net plus en viss mellanskillnad i byte.
Kul tyckte jag, en liten stund, men pa
nagot sitt s& fungerade det inte helt
som jag hade tankt - eller var det jag?
Instrumentet var faktiskt ratt s& gam-
malt och pa Kklockstycket var det
stimplat bokstdverna N.S. Precis da,

av en slump (?!), fick jag spela andra

| horn till Neil Sanders i en hopplockad

orkester. Jag kommer ihag att det var
pad The Royal Academy of Musics
konsertsal. Han var en mycket kind
och duktig hornist och var en véldigt
vénlig och trevlig man (édven han var
med pa den beromda "Hornsignal™-in-
spelningen med Dennis Brain 1952.
Fjarde namnet var Alfred Cursue, min
forsta hornlirare. Se Movitz nr 8). Han
kinde genast igen sitt gamla horn.

'| Han kopte det som nytt 1936 men
|| snart darefter blev det stulet. Det dok

upp sé smaningom pé Boosey & Ha-
wkes och nar han fick tillbaka det,
stimplade han sina bokstdver pa
klockan. Han kunde snabbt konstatera
att instrumentet var helt slut med léck-
ande ventiler och ingen kérna i klang-
en. Nagra dagar senare gick det ett hal
tvdrs igenom roret pa ett utsatt stille
och jag blev fortvivlad. Sa tillbaka till
Boosey & Hawkes som mumlade nég-
ra forklarande ord och jag fick ta emot
ett gammalt Boosey & Hawkes horn
som skulle ha motsvarande virde.
(Boosey & Hawkes producerade ett
eget dubbel-horn pa 50- och 60-talet, se
Robin Gregory, The Horn, Faber and
Faber, 1961). Detta horn ville jag inte
ha s3 vad nu, undrade jag. Da fick jag
hora om en ny instrumentfirma som
precis hade startat och som sélde Alex-
ander-horn. Bill Lewington hade en
liten lokal d&, 1958, tre trdnga trappor
upp i Soho, numera Chinatown. Jag
gick dit och hittade ett underbart helt
nytt Alex 103. Som delbetalning tog
han emot det hemska Boosey & Ha-

| wkes dubbel-hornet och resten av

pengarna fick jag ldna fran the Royal
College of Music. Jag spelade pa detta
horn resten av studietiden under tva &r
som co-principal pd Sadlers Wells
Opera och dven den forsta tiden i Den
Norske Opera.

1966 var Stockholms Filharmoniker
pé besdk i Oslo. Hornspelet var forst-
Klassigt. Vilken inspiration! Den redan
da legendariske Wilhelm Lanzky-Otto
spelade forsta horn i en Mozart symfo-
ni och prickade ut de ena hoga C efter
de andra utan en enda miss. Efter
pausen overtog Ib forsta stolen i
Mabhlers 5:a. Jag var mékta imponerad.
De flesta vet att de badda tva, och dven
alla andra p& den tiden, spelade pa
Alex 102 kompensationsmodellen.
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Visst blev det vackert!

P& hosten 1966 fick jag tillfille att
vistas i Stockholm under en 3-veckors
period. Jag tog lektioner for Wilhelm
och tréiffade stans hornister, bade
proffs och studerande. Det var d& jag
forst trdffade bl a Dan Hjalmarsson, en
ganska vild student pa Ackis p4 den
tiden. Forstaeligt nog blev jag starkt
péverkad av stockholmarna och bytte
sjdlv till en 102:a.

Jag hade inte varit linge i Goteborg
(ca 1976) nér jag plotsligt fick syn pa
en gammal 103:a hdngande i taket

bland méanga andra horn och tusentals
prylar och grejor av alla de slag. Det
var instrument - gitarrer, dragspel,
saxofoner, klarinetter, kameror, mili-
taruniformer, utombordsmotorer och
allt méjligt. Det fanns knappast plats
att vinda sig utan att ramla omkull
over allt som var i vigen. Agaren till
detta prylparadis var mycket originell.
En kort, bred, vitharig gubbe som gick
med ett markant haltande. Ogonen var
fulla av liv och gnistrade nigot extra
nédr unga flickor tridde fram i hans

rike. Han hette Talis Zusmanis och var
fran Lettland. I sin ungdom hade han
varit hornist och akte runt och spelade
horn-kvartetter i hemtrakterna. 1981
efter ett framforande av Lars-Erik Lars-
sons Concertino fick jag en bukett med
nagra vackra ord och en hélsning fran
andrahornisten i Riga 1936. Det var
alltsi Talis. Men att sdlja sin 103:a
skulle han inte gora “Jag ska bara gora
den i ordning forst” var hans stand-
ardsvar pa forfragan om att sélja. Jag
undrar faktiskt om han nigonsin silde
négot over huvudtaget. Han bara hade
denna lokal, var dar mellan kl 16.00-
20.00, och samlade och samlade prylar.
Hans kamerasamling var faktiskt
komplett och unik och var vard myck-
et pengar. Vilket intresse! Vilken kille!
Han blev hedersmedlem i Goteborgs
Hornklubb och kom cyklande till mo-
tena med ett gammalt horn, oftast ett
mycket gammalt och buckligt Knopf
dubbel, i en brun barpase dinglande
fran cykelstyret. Han satt med och
hade ett stort néje av att spela i grup-
perna. Jag kunde trdffa honom pa stan,
pa restaurant eller en kaffebar men
sdlja mig 103:an. Aldrig! Han blev ratt
sa gammal och en vacker dag gled han
over till de saligas dngder. Vi fran
Goteborgs Hornklubb spelade pa hans
begravning. En vacker och lagom pam-
pig ceremoni med gudstjanster pa let-
tiska och med kistan buren av
Goteborgs artillerister i full munde-
ring. Man spelade fortsatt kvartetter
dven pa mottagningen efterat.

Vilket jobb att reda ut de tusentals
prylar han dgde men dottern och so-
nen ville bestimt bli av med det mesta
och vi i Hornklubben fick forsta tjing
pa hornen. Pa sa sitt fick jag tag i
103:an jag hade gatt och funderat pa i
alla dessa éar. Jag visade kort pa hornet
for Anton Alexander som efter att
noggrant ha studerat graveringarna pa
ventil-locken litt kunde datera instru-
mentet till tidigt 30-tal. Klockstycket
var definitivt ej original och hela hor-
net hade blivit utsatt f6r manga klum-
piga reparationer. Det kanske verkar
konstigt att jag skulle envisas med att
renovera ett sidant gammalt vrak men
efter alla dessa ar hade det nog blivit
en fix idé. Jag hade levt med tanken sé
lange att det skulle bara goras. Det var
min gode vin Richard Seraphinoff,

larare i naturhorn pé Bloomington,
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Indiana-universitetet och horntillver-
kare, som tog pa sig ansvaret for
renoveringen. Detta visade sig vara ett
valdigt modigt beslut.

Pa en turné i Tyskland &kte jag ned
till Mainz och skaffade ett nytt mun-
ror, klockstycke och forsta “branch”
(den koniska rordelen som ldmnar
ventilerna och kopplas ihop med
klockstycket). Sa allt det koniska var
nytt. Endast det culindriska med ma-
skineriet blev kvar av det gamla. Det
tog sin tid, ca 4 ar eller sd. Nu hade
George (Strucel) lagt ner sin verkstad
och jobbade numera deltid pa Brass
Centret, Stockholm. Han hade lovat att
fixa ventilerna pa detta horn for lange
sedan. Det skulle bli odverkomligt dyrt
att fa det gjort i USA. Men ett 16fte ar
ett 16fte och med Lars Gjerdts valsig-
nelse fick han utféra jobbet pa egen tid
pa Brass Centrets verkstad. Vilket jobb
det var! Det visade sig att ventilerna
var ihaliga! (original?). De var ganska
ojamna och passade mycket daligt till
ventilhusen. Men George, som alla vet,
har stora krav pa sitt hantverk och ger
sig inte sa latt och efter mycket om och
men blev de tita och fardiga.

Nu trodde jag att hornet skulle vara
jattebra att spela pa men tyvirr sé blev
inte fallet. Det dr nagot som &r fel
nagonstans. Ett gomt lackage i den
gamla delen nagonstans. Himla svart
att upptidcka och instrumentet dr val-
digt hogstamt ocksa. Bade huvudby-
geln och B-stambygeln méste forlingas
ca 35 mm for att f4 det nagorlunda
spelbart. Ja, ja, jag har inte gett upp &n.
En vacker dag ska jag jobba vidare for
att reda ut problemet. Nu kan det vila
en stund eftersom jag har flera intres-
santa objekt pa gang och de maéste jag
anskaffa forst. I alla fall, jag har en
vacker gammal 103:a i min samling
och nagon gang kommer det att bli bra
att spela pa igen... tror jag!

\
23 Malcolm Page

L
Artikelforfattaren med sin forsta 103:a. Oslo 1964
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I'huvudet pa en hornist 1

-in forsta Konsert. Jag spelade alldeles sjalv.
MSittandes. En dejlig Rosa, eller en lordagaf-
ten? Kanske nagot danskt, eller norskt eller
vad var det egentligen? Man gldmmer s fort. Min
kompis skulle ocksa spela, men hans hund hade atit
upp strdken. Sa han. Det var inte roligt, det minns
jag. Men det var kanske p g a att jag inte gick ner
fran scenen igen (som pianoflickan fore mig gjorde),
utan verkligen spelade det dir lilla stycket, som jag
fortsatte efter de p& den tiden obligatoriska aren i
Kommunala Musikskolan.

Nej, det var nog inte det. Hade jag inte fatt
chansen att spela orkester ritt snart, hade jag nog
slutat @nda.

I min fOrsta orkester var vi inte sirskilt bra, men
det fanns en oboist som hade kommit lite langre, och
faktiskt kunde bli nit med tiden. Tyvirr slutade han,
eftersom han inte trodde sig kunna rikna pauserna.
Han forsokte verkligen, sittandes med blicken stint
stirrande upp i taket, nistan med fingrarna i 6ronen.
Musiken stérde, han kom av sig. Hela tiden horde
man hans ljudliga riknande -1234 2234... Fast han
spelade bra.

Annu finns det chans...

— att bidra till boken om
jazzhorn

Deborah Sandoval-Thurlow, amerikansk fri-
lanshornst, kompositér och forfattare, tar fortfa-
rande emot enkédtsvar som ska ligga till grund for
en “komplett” lista med jazzhornister. Den som
vill vara med, eller kdnner ndgon som borde det,
ombeds kontakta:

Deborah Sandoval-Thurlow
107 DeGraw Avenue
Teaneck, NJ 07666

USA

Tel: 201-287-0982
e-mail: sandee@cybernex.net

Movitzredaktionen passar pa att uppmana till
lite amerikansk framfusighet — annars 4r risken
stor att man aldrig kommer med i nagon bok.

I huvudet pa en hornist 2
® e

r det sd kul egentligen? Nér Dvoraks nionde gér
Amot sitt slut. Hornsolot ndrmar sig. Trablasarna

lugnar ner stimningen, musiken liksom mojnar
och just dirfér inbillar man sig att publiken spetsar
oronen. Ar det s himla kul att spela forstahorn da?

Man kanske tjatade sig till stimman, eller sa blev
man mer eller mindre tvungen di nagon annan inte
végade. Stolt antog man utmaningen. D& var det kul.
Efterat kan det ocksd vara kul. Eller s vill man bara
glomma det, men gjort dr gjort och det tjinar ingenting
till att grama sig da.

Men precis innan. Hur kédnns det da?

Filosofen Sartre menade att det var i valet man
levde. Kanske dr det dnda si att man lever som mest
ndr man inte har nigot val. Ingen annan kommer att
spela solot. Det dr bara du och ingen annan. Det &r
kanske inte sarskilt roligt, men det kinns.
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brett sortiment till smala priser and
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tel./fax 0322/55311 D - 09569 Oederan * Chemnitzer Strafle 68
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FUR HOCHSTE ANSPRUCHE
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- Mainz
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223 62 Lund

: ' Redaktion:
N E Sofia Nygren
Helgonav. 10

Eva-Tea Lundberg
Maria Skolg. 48A
' 118 53 Stockholm

GATA UPP OCH GATA NER...

fundera ut spannande gatunamn. I vart avlanga land finns faktiskt nistan
sjuttio olika namn som pa ett eller annat sitt har med musik att géra. Nedan
foljer ett urval av de allra tjusigaste - kanske nagon kanner igen sig?

Ingen kan komma och pasta att svenskarna ir fantasilosa nir det gller att

Gatunamn: Antal BASTA HORNBIL-
forekomster: DEN 1997 KORAD!

Valthorn- Nu ér dntligen COR-
Jakthorn- NER:s spdnnande tav-
Tuba- ling om &rets hornbild
Kornett- avgjord! Det vinnande
Trombon- bidraget insindes av
Basun- Morten Hemmings-
Tr_‘fmpet' son, Lund.
Flejt Bilden ar tagen 1989
B¥°Ckﬂ°]t' och visar hur det gick
Piccola-. till i Musikplutonen
Obo‘_?' da. Grattis Morten,
Klarinett- onskar  redaktionen.
Fagott- En signerad skiva
Krumhorn- med Ib kommer pa

. posten!
Musik- . . ,
Symfoni- ) N
Instrument- 7 5@2
Orkester- 27
Brassbands- 1
Dirigent- 15
Kompsitdr- 1 For dem som fick mersmak av ovanstdende lista
Sordin- 1 kommer hir som extra bonus ett vackert kvar-
Munstycks- 1 tersnamn att gotta sig at. Skylten och kvarteret
Bygel- 12 kan beses i sin helhet i Stockholm. Utflyktsmal?
Ansats- 1 ' T e
Stam- 1 e -
Klav- 1

I urvalet ovan vinner kornettisterna med sina 36 férekomster. Som
kommentar till detta faktum svarar redaktionen bara: -Sling er i
viggen! Skulle vi inkluderat alla gator som bérjar pa "horn-" skulle
vi ndmligen ha kommit upp i mer dn 200 namn! Sl& det den som
kan!

Killa: Postnummerkatalogen 1997

Vi tar giirna emot synpunkter pa och tips till dessa sidor!

10 . Movitznr 10, december 1997
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I den forsta artikeln i CORNER:s nya reportageserie om kixar,
berittar Kungliga Filharmonins 1:a-hornist Ib Lanzky-Otto i en
Oppenhjirtig intervju om en konsert for flera dr sedan dd nigot

- Min vérsta kix finns faktiskt inspelad
pd band; konserten dar det hinde
sdndes namligen ut i radio! Vi skulle
spela Tjajkovskijs 6:e symfoni under
ledning av den gistande dirigenten
Herbert Blomstedt. I Dresdenfilharmo-
nin, som han i vanliga fall dirigerade,
fanns en hornist som hette Peter
Damm som verkligen kunde spela
svagt, sa nér det i 1:a satsen av Tjajkov-
skijsymfonin kom ett riktigt svagt stal-
le i hornstamman, ville jag forstas inte
gora dirigenten besviken. Stillet jag
talar om ligger precis efter en general-
paus, och hornen ska komma in i
pianissimo. Mycket kidnsligt.

Repetitionerna gick inte alls bra. Jag
var inte i sa bra form, och varje gang vi
kom till det dér stillet slog dirigenten
av och tyckte att jag spelade for starkt.
Men jag visste ju att om jag spelade
svagare skulle det inte komma nagon
ton. Jag gick lange och funderade 6ver
vad jag skulle gora &t saken.

Dagen innan konserten kom jag pa
en, som jag da tyckte, strdlande ide: Jag
skulle spela halvstopp! Om jag stoppa-
de handen lite lingre in dn vanligt i
klockan skulle jag fa en svagare ton;
visserligen blev jag ju tvungen att
ténka om lite vad géllde greppen, men
det hade jag ju gjort s& manga ganger
forut. Jag var mycket ndjd med min
snilleblixt och funderade inte mer pa
saken. \

Sa var det da dags for konserten.
Generalpausen kom, och sedan var det
dags. Jag stoppade in handen i klock-
an, tryckte ner nagra ventiler och blas-
te - och det blev fel ton! Vilka grepp
var det egentligen jag skulle ha? Jag
hade varit sa siker pa min sak att jag
inte brytt mig om att 6va med halv-
stopp alls innan konserten! Sa nu var
det bara att prova sig fram och hoppas

alldeles speciellt hinde:

pa det bdsta. Tonen som kom ut ur
instrumentet kan ndrmast liknas vid
det ljud som hors ndr man spelar upp
en skiva pd en gammal grammofon
dér hastigheten dndras hela tiden; ton-
hojden liksom svajade fram och tillba-
ka.

Herbert Blomstedt &r inte den som
visar kénslor framme vid dirigentpul-
ten; hur det 4n later om orkestern
brukar han inte réra en min. Nér jag
satt ddr och letade hdde dock nagot
smaétt historiskt: Precis nér jag satte an
tonen,'ryckte det i hans ansikte, och jag

|

fick en blick som jag aldrig kommer att
glomma. I nésta sekund var han sitt
gamla jag igen, och beholl sedan sitt
stenansikte under hela konserten. Och
allt gick rakt ut i etern till den svenska
radiopubliken!

R
0.0
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Akustik for hornister

Varfor det liter som det liter

' ehover man veta varfor det later
Bsom det later? Kanske inte, men

om man tar till sig musikens alla
aspekter — musikaliska, akustiska, his-
toriska och sociala — s& dr det mycket
som faller pa plats, och man fér lattare
att forstd de upplevelser och intryck
som bade musikern och &horaren kian-
ner, och detta gor hornspelet &nnu
roligare.

Vad éar ljud?

Vad ljud egentligen &r 4gnar man som
musiker kanske inte mycken tanke.
Detta 4dr kanske inte s konstigt —
komplicerade fysikaliska forlopp ter
sig ofta som sjalvklarheter nidr man
dagligen moter och anvinder sig av
dem. Men att vi kan uppfatta och
uppskatta Jjud, tonhdjder, klanger och
harmonier beror pa en rad fysikaliska
grundférutsatmingar. De mest funda-
mentala dr vigrorelse och frekvens.

Vagrorelser finns 6verallt i var till-
varo. Vi kommer kanske forst att tanka
pa vagor i vatten, men aven ljudet och
ljuset fortplantas genom vagor, liksom
radio- och tv-signaler. De grundlig-
gande fysikaliska lagarna dr gemen-
samma for dessa. Man kan alltsé lara
sig ett och annat om ljudets beskaffen-
het genom att jamfora med erfarenhe-
ter fran t ex vattenvagor.

Niar nagonting, t ex ett hogtalar-
membran eller ett par lappar sitts i
svangning, fortplantas rorelserna till
luftens molekyler och en vagrorelse
fortplantas genom rummet. Denna
végrorelse ar longitudinell, dvs av sam-
ma typ som nir en fjader trycks ihop
och dras ut. Det uppstar fé\rtémingar
och fortunningar — tryckférandringar —
i luften. Man kan emellertid betrakta
vagrorelsen som transversell (fig 1).
Dessa bada typer av sviangningar ar
matematiskt ekvivalenta, och man bru-
kar anvdnda den transversella typen
vid beskrivning av ljudférlopp, efter-
som den 4r lattare att visualisera. Man

kan sdga att hdjden pa den transversel-
la vagen anger lufttrycket.

Vattenvagor sprids som bekant. S&
ocksa ljudvéagor. I rumstemperatur i
den fria luften sker detta med en
konstant hastighet, ca 340 m/s. Hastig-
heten paverkas av temperaturen, ju
hogre temperatur desto snabbare fort-
plantas Jjudet.

For att tryckforandringarna skall
uppfattas som en ton, krdvs att de
upprepas regelbundet, annars kan
man inte uppfatta nagon tonh&jd. En
period dr den minsta del som kravs for
att beskriva en vagform. Tonhojden
bestdms av svingningens frekvens, med
enheten hertz, antal perioder per
sekund, forkortat Hz. Dagens stimton
ligger, som vil alla vet, nagonstans
mellan 440-445 Hz, alltsa ca 440 svang-
ningar per sekund.

Vi rdknar om frekvensens period i
tid till motsvarande langd med hjilp
av foljande formel:

I=c/f eller pa ren svenska vagliang-
den = Jjudhastigheten / frekvensen.

Stimtonen a (=440 Hz) t ex, har
vaglangden 340/440 = 0,77m.

Om vi skriver om formeln for att
bestimma frekvensen far vi f=c/l. Med
denna formel kan vi rdkna ut hur
ljudhastigheten och ddrmed tempera-
turen paverkar stimningen. Vid 0 gra-
der ar ljudhastigheten 331 m/s. Detta
innebdr att ett instrument som klingar
440 Hz vid rumstemperatur klingar
331/0,77 = 430 Hz. — Det giller att
blasa hornet varmt...

Ljud i ror
Hittills har vi nojt oss med att alstra
ljud genom att frambringa vibrationer,
t ex med ldpparna. Nu réacker ett par
lappar inte sarskilt langt om man vill
lyckas som musiker. Dels behover lju-
det forstarkas, dels later det inte sar-
skilt vackert. Genom att lata ljudvagen
ga genom ett ror med ritt form, kan
man forbéttra ljudets egenskaper avse-

)9 0000099007832TISNIRNINIIN IS

i

1 vaglangd '

Fig 1.
Fortétningar och fortunningar av luftmolekyler visad
som en rullande vag. Detta kan dversittas till en kur-
va dér y-axeln visar det lokala trycket.

(Efter Cambell, 1987)

Ljudets hastighet:
ca 340 m/s

Formler:
I=c/f
fe/
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Viktiga egenskaper
hos ror: |
— Reflektion

— Resonans
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Fig2
Reflektion i rér ger resonans vid ratt vaglangder.

Resonanskurva Fig 3
Topparna visar var resonans dr mojlig. Spetsig kurva

ger sékra toner och snabb respons. Rund kurva dkar
flexibiliteten.

vart. For att forsta detta behover vi
kdnna till ytterligare tva fysikaliska
begrepp: reflektion och resonans.

Reflektion

En viktig egenskap hos en véigrorelse
ar reflektionen, nar vagen “studsar” till-
baka. Att detta sker i ett rér med sluten
dnde kan man intuitivt forstd, men
ljudet reflekteras dven vid 6ppna &dn-
dar. Nér en vag i ett slutet rér kommer
till &nden, stéter den pa ett nytt medi-
um, rorets material. Vad hiander nar ett
ror ar oppet, som i hornets fall? Man
har funnit att luften utanfoér roret kan
betraktas som ett nytt medium, p g a
den stora volymskillnaden mellan r6-
rets luft och den utanfér. Denna skill-
nad ger upphov till en troghet som far
vagen att vinda om - detta dr den
lattaste den lattaste vigen for vagen att
fortsitta.

Reflektionen &r aldrig fullstindig.
Lite av vagenergin gar alltid &ver i det
nya mediet. Hur mycket beror pa de
olika mediernas densitet (tdthet), men
ocksé pa formen i rérets d&nde. Mer om
detta nedan. (Dessutom forsvinner en
del av vagenergin genom friktionen
mot rérets vagg. Friktionen omvandlar
vagenergin till viarme.)

Resonans

For att forstarka ljudet kan man anvan-
da sig av ett fenomen som kallas
resonans. Detta kan fas att intrédffa pa
flera sétt, men vi koncentrerar oss pa
det sétt resonans fungerar i ett horn.

Om frekvensen ar den rédtta kommer
den utgdende vagen att forstirkas av
den reflekterade vagen och vi far reso-
nans eller en sk stdende vig (fig 2). Om
frekvensen ddremot inte stdmmer
kommer vagorna istéllet att mer eller
mindre ta ut varandra — vagen “dts
upp” av sig sjilv. I den stdende vagen
finns det stdllen som aldrig “ror sig”
(dédr trycket alltsa dr konstant), noder.
Det finns tva noder per vaglingd.
Mellan dessa finns sk bukar, dér tryck-
skillnaden varierar som mest.

Om hela vagen reflekteras kommer
det inte att lata nagot alls — allt ljud
behalls inne i roret, inget nar till vara
oron. Som sades ovan, sldpper ett op-
pet 16r ut en del av ljudet - olika
mycket beroende pa dess form. Ett
cylindriskt ror “lacker” inte mycket.
(Som ndr man spelar med stimbygeln

urtagen). Om man diremot sdtter pd
ett klockstycke slapps en mycket storre
del av vagenergin ut till omgivningen.
Man kan sidga att klockstycket gor
rorets andpunkt mer diffus. Trogheten
minskar och slédpper igenom en storre
del av vagenergin.

Om en stor del av ljudet licker ut,
kommer hornet att lata mycket, men
blir jobbigt att spela pa, eftersom reso-
nansen inne i roret blir mindre. Ett
horn som ldcker mindre (om det t ex
har ett mindre klockstycke) kommer
inte att ha samma dynamiska resurser,
men & andra sidan vara mer léttspelat,
da den inre resonansen dr stark och en
mindre mingd energi behover tillféras
for att halla den stdende vagen igang.

Nir vagen reflekterats och kommer
tillbaka kommer ldpparnas vibrationer
att i sin tur forstirkas av svangningen.
Fran lungorna tillférs energi som kom-
penserar for den energi som férsvinner
vid klockstycket. Lipparna paverkas
alltsa fran bagge hall. Pa det sittet kan
man ldtt halla en ton ljudande utan
alltfsr mycket jobb frdn hornistens
sida. (Detta géller dtminstone vid “nor-
mala” frekvenser, dvs mellanregistret.
Vi skall senare se varfor det dr s& svart
att f4 ndgon resonans hos mycket hoga
respektive laga toner.)

Man kan alltsa i ett ror, precis som
ndr man spelar endast pd lapparna,
spela vilken frekvens som helst, men
om det inte sker nigon resonans, sker
ingen forstirkning och vagen dor om-
gdende ut. Det vanligaste ar da att
lipparna tvingas att vibrera med en
narliggande frekvens som ger reso-
nans. Denna omstédllning resulterar i
realiteten i ndgon form av oren attack.

Genom att systematiskt mata reso-
nansen vid samtliga frekvenser, far
man en s k resonanskurva. Den visar vid
vilka frekvenser som resonans ar mdj-
lig (fig 3). Ju spetsigare topparna &r
desto sédkrare “sitter” tonen. En runda-
re kurva gor det svarare att f& tonen att
sla, men 6kar & andra sidan méjlighe-,
ten att justera tonhdjden. En spetsig
kurva, dér topparna dr placerade fel
(vad som é&r ritt och fel kommer att
diskuteras senare) medfor att det blir
svart att intonera.

Rorets form och material

Vilka frekvenser dr det d4 som kom-
mer att ge resonans i ett r6r?

14
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— Detta beror pa vilket form roret
har. Ett brassinstrument (akustikerna
kallar dem lippexiterade, dvs instru-
ment dir tonen alstras av ldpparna,
materialet 4r av underordnad betydel-
se) bestir av en kombination av olika
grundformer. De enklaste 4r cylindern
och konen. Lat oss titta lite ndirmare pé
‘dessa och jamfoéra med hornets form.

De olika former som kommer att
beskrivas nedan har alla en sluten och
en 6ppen dnde.

Den enklaste typen av ror dr de som
ar helt igenom cylindriska. De dr ty-
vérr inte sdrskilt musikaliskt anvand-
bara (siévida man inte borrar hal i
dem), eftersom resonanserna inte sam-
manfaller med det vi kallar naturtoner.
Den ldagsta tonen man kan f& fram har
en vaglingd som ar 4 ggr sa 1&ng som
sjdlva roret. Nasta tons vaglingd dr
4/3 ggr lingden. Den tredje 4/5 ggr
lingden (fig 4a). Detta ger frekvenser-
na f, 3f och 5f, vilket praktiskt innebér
att de tre forsta tonerna skulle bli C, G
en oktav upp resp E tva oktaver upp.

En musikaliskt sett betydligt battre
form &n cylindern &r konen. Vagorna i
ett koniskt rér dr mer komplexa, men
rent matematiskt uppfor sig konen
som ett cylindriskt r6r med bada &n-
darna 8ppna, vilket innebér att det ger
resonans pa samtliga naturtoner
(fig 4b och 5). Grundtonen ir en oktav
hogre dn for ett cylindriskt rér med
motsvarande langd.

Om teorierna fér resonans i cylind-
riska och koniska rér dr ganska enkla,
blir det avsevart svarare nar vi kombi-
nerar dem. Adderar vi dessutom
munstycke och klockstycke blir det
dnnu svarare. Som om inte detta rack-
te, maste vi dven bdja réren, och detta
dndrar resonansegenskaperna. Till-

sammans innebdr detta ett rejilt avsteg
frén cylinderns och konens enkla for-
mer.

Ett modernt brassinstrument har en
s& komplex form att vi inte ldngre pa
ett enkelt sdtt kan rikna ut resonan-
skurvan. An mindre skapa det optima-
la instrumentet. Dir har vetenskapen
inga sjdlvklara svar. Vi dr hidnvisade
till erfarna hornbyggare, som mycket
litar till “kénslan”, dvs erfarenheten,
forvarvad, ordlos kunskap. Ett horn
har ménga egenskaper och den perfek-
ta formen finns inte. Alla horn &r
kompromisser (och tur &r vil det — det
vore verkligen trakigt om alla horn var
identiska).

Materialets betydelse

An s3 lange har jag inte nimnt nagot
om rorets material. Detta beror pa att
materialet har liten eller ingen inver-
kan pa ljudet. Det som later ar luft, och
det som resonansen skapas av &r luft-
pelaren i roret. Mycket lite av energin
kanaliseras ut till rorets vigg. Det
rdder oenighet mellan musiker och
akustiker vilken betydelse materialet
har, men pa senare tid har akustikerna
svangt nagot och de flesta forskare
raknar numera med att materialet kan
ha viss om dn mycket liten betydelse.

Hur gér da detta ihop med musiker-
nas sitt att forhalla sig till de olika
material som finns, missing, guldmads-
sing, nickelsilver — och inte minst
lackering av horn? Lackering har bade
for- och nackdelar, men dessa &r
framst visuella. De eventuella akustis-
ka nackdelarna har inte sikert kunnat
belédggas.

Hur som helst — det 4r inte vibratio-
nerna i metallen som vi huvudsakligen

hor, daremot kidnner kanske hornisten

—
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De tre forsta stdende vagorna i ett cylindriskt Fig 4a
ror med en sluten och en dppen énde. Dessa vagor
ger toner som motsvarar 1:a , 3:e respektive 5:e na-
turtonen. Det &r m a o inte mdjligt att spela de jamna
naturtonerna (nr 2, 4, 6 osv) pA ett cylindriskt ror.

———
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Ett ppet ror ger resonans p alla naturtoner. Fig 4b
Har visas de tre forsta. Ett koniskt rér med en sluten
och en dppen dnde har samma resonanser.
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Tonférraden for cylindriska respektive Fig 5
koniska ror. Prova gérna sjélv med ett cylindriskt

rér, men utan munstycke, eftersom detta dndrar
"spelreglerna” (se fig 7).

Koniska brassinstrument, finns de?

Man fér ofta hora att hornet @t ett koniskt instrument. Det giller i
alla fall inte dagens horn. Den del av homet som utgdrs av stim-
och ventilbyglar, méste vara cylindrisk. Faktum ir att 6ver halften
av ett modernt hom #r cylindriskt. Det 4r endast munstycket, mun-
roret och klockstycket som har en annan form. Dessa 4r dessutom
sallan rent koniska.

Det ”horn” som mest liknar en kon, 4r alphomet. De som har
spelat pa ett valgjort alphorn vet att sirskilt det liga registret
klingar véldigt bra. Det &r t ex mojligt att spela den ldgsta naturto-
nen med full kraft. laghornister skulle sikert vilkomna motsvaran-

de styrka hos ett vanligt horn. Den ldgsta tonen pa F-horet ‘4r
praktiskt taget omdjlig att spela. Detta beror inte pd homistens
of6rmaga, utan pé att det inte finns nigon som helst resonans for
denna ton. - :

Hornet har med tiden blivit alltmer cylindriskt. Jakthornet, s&
som det sig ut kring sekelskiftet 1700, var till stora delar ett ko- .
niskt instrament. Man hade ingen stambygel och slapp. dérfor den
cylindriska delen i mitten. Mensuren (den inre diametern)-var
mindre &n pé nutida horn och klockstycket var ca 25 .cm'i diame-
ter. Man spelade utan hand i klockstycket, vilket innebar:att klang-
en var betydligt vassare dr dagens hornideal.

Forts...
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Fig 6

Horriet som uppvisar denna resonanskurva ar inte spelbart p4 den ligsta resonansen

(vilket ndstan alltid galler for "langa” horn).

Figuren visar dessutom den 4:e naturtonen och dess forsta tre dvertoner. Om dvertoner-
nas resonanser ar vilstimda blir tonen mer lattspelad.

f f >
500 1000 Hz
Munstyckets resonanskurva. Fig7
Resonanstoppen fungerar som en forstarkning till
hornets resonanskurva i dess dvre register, vilket re-

sulterar i en resonanskurva som den i fig 6.

vibrationerna, och foredrar vissa in-
strument framfér andra pa grund av
detta. Denna kénsla gar publiken forbi,
men kan ju om inte annat kanske
uppmuntra hornisten att spela bittre,
vilket inte gar publiken forbi.

Overtoner

Hittills har vi pratét om toner som om
de vore enkla resonansvagor. Den
klang som skapas i t ex ett horn dr mer
komplex. En klang &r uppbyggd av
flera toner, som alla & multipler av
grundtonen, dvs samma toner som
naturtonerna. Klangen bestams av vil-
ka toner det dr och deras inbdrdes
styrka. Generellt sett kan man sdga att
ju fler och starkare &vertoner, desto
“vassare” klang.

Nu bérjar vi ndrma oss en av hor-
nets (och alla brassintruments) vikti-
gaste egenskaper — inte bara
grundtonen, utan &dven Overtonerna
maste ingd i resonansen - resonan-

skurvan maste Overensstimma med
overtonerna.

Om grundtonen inte &verensstim-
mer med resonanskurvan kommer to-
nen att uppfattas som falsk. Om
6vertonerna inte ligger pa multiplerna
av grundtonen, kan klangen komma
att uppfattas som matt, men &ven i
detta fall kan man tycka att en ton med
ratt klang d@nda &r falsk. Att jag skriver
att tonen uppfattas som falsk beror pa
att det inte finns nagot absolut ratt
eller fel i dessa sammanhang. Och
pianot, eller stimapparaten é&r inte
nagon bra mattstock.

Klangen avgoérs av Overtonernas
styrka och intonation, som i sin tur
bestims av resonanskurvan, som till
storsta delen avgors av instrumentets
form. Konsten &r att gora ett horn som
har resonanser som sammanfaller med
multipler av grundtonen. Férutom att
man da far ett lattspelat horn, fir man
som “bonus” ett valintonerat horn — ett
musikaliskt anvandbart horn (fig 6).

Nir man studerar resonanskurvan i
fig 6 ser man att den ligsta resonansen
inte alls sammanfaller med hornets
grundton. Férutom att tonen &r allde-
les falsk, passar inte 6vertonerna med
resonanskurvan, och det blir svart att
fa en jamn och stadig ton med klang.

Munstyckets betydelse

Resonanskurvan i fig 6 skiljer sig frén
den i fig 3. Skillnaden beror péa att ett
munstycke adderats. Munstycket har
tva viktiga funktioner. Det forsta man
tinker pa dr att munstycket ger ldppar-
na stod, men lika viktig 4r munstyck-
ets betydelse for resonanskurvan.
Munstycket har i sig en resonanskurva

Koniska brassinstrument...

Nir hormnet borjade anvindas i orkestern, blev det nddvandigt

Anvindandet av handen i klockstycket medforde en' dramatisk

att kunnastimma instrumentet. Detta gjordes forst genom att man
satte pa forlangningsbitar i munréret. Nar man sedan borjade sétta
en cylindrisk del med stimbygel ndgonstans i mitten av homet, in-
ledde man:den.utveckling som kom att gora hornet alltmer cylind-
riskt;. De forsta: hornen med " staimbygel hade dock kvar sin
jakthomskaraktér‘, frédmst p g a det lilla klockstycket och den smala
mensuren: Klangen och spelsittet med homet hallet 6ver axeln be-
‘holls enligt jakthorntraditionen. Synen pa hornet som ett jakt- och
ceremoniins'trumeht'levde'kvar in pa andra hélften av 1700-talet,
men redan pi 1720-talet skrevs mer kammarmusikaliska stimmor
for hornet, och.det blev ett incitament (eller om det var tvirtom)
.att forandra instrumentets klang -och-att gora hornet “rumsrent”
.dven ivmindre-_ldkal'er’och senare ocksa som soloinstrument.

fordndring av homnets klangfirg, och dven dess intonation. Nu var
man inte lingre beroende av ldpparnas forméga att tvinga fram to-
ner som egentligen inte gav ndgon resonans. Det ir iro_niskt_a_tt‘
man parallellt med denna utveckling paboijade den degcnerqujg b
av intonationsmedvetenheten i stort, den utveckling' som ledd'c_ L
den viltempererade stimning som réder idag; dar det mesta ay ine
tonationsnyanserna och tonarternas individualitet 4r bortsuddade: ; _

Klockstycket 6kade under andra hélften av '1700-talet i stoflék
samtidigt som hornets omkrets minskade. Det nya spelsittét drev:
pa denna utveckling.

Det finns i princip tv4 sitt att indra langden pé ett hom. Anting-
en byter man eller skarvar et nytt munror, eller forlanger man den '
cylindriska delen i mitten. De tva huvudtyper av h'a,ridhomvsom.
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Movitznr 10, december 1997




(fig 7). Kurvan visar en enda resonan-
stopp. Var denna hamnar avgérs
frimst av volymen och mensuren.
Hornmunstycken har en resonanstopp
som ligger i det 6vre registret. Detta
gOr att ett horn med munstycke uppvi-
sar en forstirkning av resonanskurvan
i det 6vre registret. Detta ar bra, efter-
som hornet ensamt har ganska laga
toppar dar.

Klockstyckets betydelse

Cylindriska och koniska rér avslutas
tvdrt och det dr ingen tvekan for ljud-
végen var reflektionen ska ske. Bras-
sinstrumentens klockstycken har en
mer komplex form. Det dr inte lika
sdkert var ett horn egentligen slutar,
och faktum é&r att reflektionen sker
lingre in i klockstycket ju ligre fre-
kvensen &r. Munstyckssidan uppvisar
samma tendens om &n i mindre skala
(fig 8). Prova att stoppa in handen nir
du spelar ligsta noterade C pa F-hor-
net. Tonen sjunker inte, eftersom re-
flektionen redan skett lingre in.

Klockstyckets ljudutrilningsformiga
uppvisar liknande egenskaper. Liga
frekvenser har kraftigare reflektion.
Hoga frekvenser slipper ut mer av
ljudet. Detta gor att det ljud &héraren
hor dels beror pa den inre resonansen, dels
Pé Klockstyckets ljudutstralningsférmaga
(fig 9). Den inre resonansen ar bara for
musikern, och den hérs inte, den
kénns.

Hoégerhandens betydelse

Nér man stoppar in handen i klock-
stycket, sjunker tonhdjden. Dessutom
andras klangen. Vad &r det som han-
der? Och vad hédnder egentligen nir

man stoppar? Detta dr evig fraga for
hornister. Kan akustikerna hjélpa oss
besvara den?

Nér man for in handen i klockstyck-
et minskar 6ppningens area. Fran att
ha varit ett ror med en sluten och en
Oppen énde, blir den Oppna &nden
alltmer sluten. Denna minskning av
arean leder till att topparna i resonan-
skurvan sjunker och flyttas en aning
nerét i frekvensskalan. Fordndringarna
ar dock inte lika stora Gverallt pa
kurvan, vilket innebér att savil klang
som intonation dndras. Hos ett vil-
byggt horn erhéller man den optimala
resonanskurvan med nagot “stingt”
klockstycke.

Nér man spelar stopptoner och han-
den stoppar totalt (néja, en liten 6pp-
ning krévs for att nagot ljud ska kunna
komma ut) dndras klangen radikalt
och manga anser att tonen héjs ca en
halv ton. En vanlig forklaring &r att
hornet har kortats av med hjilp av
handen. Om detta vore den enda for-
klaringen, skulle tonen héjas ju langre
in handen fors, for att sluta en halv ton
hoégre &n utgangsldget. Néar handen
fors in i klockstycket borjar resonan-
serna glida nedat, nastan si langt att
respektive naturton till slut hamnar en
naturton lagre.

Om man tédnker noga pad vad man
gor for att fa tag pa den hojda tonen,
marker man att det krdvs en ganska
kraftig fordndring av stddet och lap-
parna for att det ska fungera. Man
“lurar” sig.

Tabellen nedan visar hur naturto-
nerna teoretiskt sjunker. For de ldgsta
tonerna fungerar inte detta, eftersom

A

L_.[ t

10cm

Den effektiva lingden hos ett hom varierar Fig8
med frekvensen. Laga toner reflekteras langre in
mun- och klockstycke, vilket “kortar” hornet upp till
30 cm.

(Efter Sundberg, 1989)

Intemnt spektrum

il!gi‘
Tt

Ljudutralningsformaga

Ljudtryck

Utstralat spektrum

i

T+ 4

Frekvens
Klockstyckets ljudutsralningsformaga Fig 9
paverkar det utstralade spektrumet, som &r en sam-
manslagning av den intre resonansen och
ljudutstrainingsformagan. De streckade linjerna vi-
sar vad som hander da man okar trycket, dvs spelar
starkare. Man ser att de hogre frekvenserna hojs
mer &n de lagre, vilket innebir att klangen blir mer
overtonsrik. Detta ar kanske det storsta kanneteck-
net for brassinstrumenten.
(Efter Sundberg, 1989)

Ljudtryck

Koniska brassinstrument...

finns skiljer sig framst &t p& denna punkt. Namnen p4 dessa horn

vittnar ‘om att de-bada typerna kom att spela olika roller under’

1700-talets senare halft.

De sé kallade orkesterhornen behovde en méngd olika byglar
for att kunna spela i de olika tonarterna. Stimningen kunde varie-
ras frén 1agt Bb-hom till hogt C-homn. Detta betyder att hornet i
det forsta fallet maste vara mer 4n dubbelt s3 14ngt. Bsta siittet att
&stakomma detta var genom att byta munrorsdelen. Ett nytt mun-
ror for i stort sett varje tonart gav verkligen hombyggarna stora
mojligheter. Expansionen gjordes mycket flackare for de langre
byglama. Den koniska formen bevarades dirfor till stor del.

Solohornen hade en annan 15sning. Dessa var tinkta att anvin-
das av solister, och darfér rickte det om man kunde spela D-, Eb-,
E och F-hom. Skillnaden mellan dessa stimningar ér inte lika stor.

Dirfor kunde man ha ett fast (och stabilt) munror och istillet byta
stambygeln, dvs dndra lingden pé den cylindriska delen av hornet.

Pa ventilhornet byter man stimning med ventilerna. Alla tinker
kanske inte p& detta — man byter helt enkelt bara ton — men om:
man &r medveten om vad som hander, blir det faktiskt mycket 1t
tare att intonera — och att transponera. Ett modernt dubbelhorn (av
tysk modell) 4r utan ventiler eft hogt Bb-horn, dvs lika langt som
en trombon. Vissa hdvdar att det dven later som-en trombon...
Med alla ventiler nere (vi struntar i “fuskstoppventilen‘) far vi ett
lagt H-horn. Lingden &r, som fallet #ven var med orkesterhornet,
nistan férdubblad, men detta &stakommer vi genom att enbart for-
langa den cylindriska delen. Detta innebir att intonationsproble-
men riskerar att blir stérre @n fér naturhornet.
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Oren attack, bra eller déligt?

En av fordelarna med Bb-hornet 4r den sikrare attacken. Detta be-
ror inte bara pa att naturtonerna ligger glesare, och att resonan-
stopparna &r hogre. En tredje anledning #r att det for ett lingre
horn tar langre tid innan den reflekterade vigen kommit tillbaka
till Iapparna och kan hjdlpa till med att halla tonen. Hur 1&ng tid tar
det?

Frekvensen for grundtonen 4r ca 58 Hz. Detta ger viglingden
340/58=5,9 m, men homet behver bara 1/2 véglingd (fig 5). vil-
ket innebdr att hornet 4r ca 2,9 m. Vigen méste g 2,9%2 m innan
den atervént. Tiden detta tar 4r 5,9/340 = 0,017 s. Vi far formeln

340/£/340 = 1/f dér f 4r frekvensen for forsta naturtonen. For ett
lagt C-horn 4r motsvarande tid 1/33 = 0,03 s.

Det tar sdkert nigra reflektioner till innan-tonen-stabiliserats,
och detta ger linga brassinstrument en speciell attack. P4 sitt och
vis dr det synd att férsoka eliminera denna, eftersom just inled-
ningen pé en ton dr mycket viktig for igenkdnningen av:instru-
ment. Sjilva attacken forstarker dven Overtonerna, vilket-Okar -
klangskillnaden mellan instrumenten. Denna skillnad bar hjaman
med sig och detta hjélper till att separera tonerna, dven nér klang-
skillnaden minskat. Toner frin bl&sinstrument vars attack klippts
bort klingar mérkligt lika varandra.

9,
0.0

Vad betyder tjockleken?

Man har funnit att metallens tjocklek
kan ha en viss betydelse for klangen.
Detta kan inte uppmitas frin publikens
normala lyssningsplats, men #r man
tillcéickligt ndra, och dessutom vid
sidan av klockstycket (ddr spelarens
o6ra befinner sig) kan man miita sig till
en skillnad. Hors denna, och #r den
musikaliskt vésentlig?

1986 gjordes en undersékning om
materialets reella betydelse ur musi-
kerns synpunkt. Man 4t ett antal erkint
duktiga trombonister prova ett antal
olika instrument, alla med olika tjock-
lek i klockstycket. Man spelade med
bindel for 6gonen och det var férbjudet
att kénna pa klockstycket,

Det visade si’g att musikerna inte en-
tydigt kunde rangordna tjockleken pa
klockstyckena.

Man hade dessutom med ett klock-
stycke av ren koppar. Vid blindtestet
hade inte ndgon mirkt négot sirskilt
med detta, men nidr man kom in med
denna koppargldnsande trombon efter
testet och'lit musikerna spela pa den,
hojdes den till skyarna...

Den svarbedomda “kénslan” av ett
visst instrument, liksom andra psykolo-
giska fenomen 4r nog trots allt vildigt
viktiga aspekter fér musikerna — dess-
utom viktigare  for - musikern #n for
ahorarna.

02
0.0

reflektionen sker en bit in i klockstyck-
et.

Tonen Sjunker mot
C C

G C

C G

E C

G E
(Bb) G

C (Bb)
D C

E D
(F#) E

G (F#)
(A) G
Bb (A)
H (Bb)
C H

Nér handen stoppar maximalt har vi i
sjdlva verket fatt ett horn med dnden
praktiskt taget sluten. Nar man for in
handen minskar éppningens area, och
det dr denna minskning som ar huvud-
orsaken till férdndringen. Ett cylind-
riskt r6r med sluten dnde har andra
resonansegenskaper dn ett rér med
Sppen dnde. Resonanskurvan foérand-
ras avsevart. Detsamma giller ndr man
stoppar ett horn, men den komplexa
formen gor det svarare att forutsdga
exakt vad som sker.

Men varfor tycker man att tonen till
slut hojs? — Det beror pa att lapparna i
sina forsok att behalla tonen soker sig
till nasta naturton. Ofta hamnar den ca
en halv ton hdgre dn utgéngstonen. Ju
titare man stoppar desto ligre ton.
(Om man tépper till halet pa en stopp-
sordin kan man sénka tonen ytterliga-
re nagot. Utgangsldget, som ju oftast
inte &r totalt 6ppet, har ocksa betydel-
se. Tonen &r mer eller mindre sdnkt
redan fran borjan.

Man maérker dessutom att resonan-
skurvan planar ut — det blir lattare att
styra tonen med ldpparna, men svarare
att behalla tonen och fa den att klinga.
Vidare &dndras styrkeforhallandena
mellan resonanserna  dramatiskt,
klangen dndras — det ar ju darfor vi
stoppar. Resonansforhallandena blir
dessutom mer beroende av ljudtrycket.
De hoga resonanserna stiger kraftigt
vid 6kat Jjudtryck. Denna 6kning ger
stopptonerna dess klang. For att fa
fram denna maste vi dka trycket.

Som beskrivits ovan sker reflektio-
nen i klockstycket langre in ju lagre ton
man spelar. Detta gor det svart att
generalisera stoppeffekten over hela
registret.

Slutsatsen man kan dra av detta ar
att det sker komplicerade saker nir
man stoppar och att det inte finns
nagon enkel losning pa de intona-
tionsproblem som blir foljden. Later
det konstigt kan man alltid skylla pa
akustiken...

Detta var nagot om hornets akustik.
Amnet dr komplext och mycket har
beskrivits forenklat. Fér dem som vill
tringa djupare i dmnet ar foljande
litteratur en bra start:

Johan Sundberg: Musikens ljudlira,
Proprius, Stockholm 1989.

Murray Campbell och Clive Greated:
The Musicians Guide to Acoustics, J. M.
Dent & Sons Ltd, London 1987.

<& Daniel Brandell
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”We are making horns, because we love the music !!” m ®

MEISTER

Heams Hoger

o[,
)

FRENCH HORNS BY “"MEISTER HANS HOYER” S

"Meister Hans Hoyer” instruments are manufactured by the Vogtland Musical Instrument Factory Incorporateq,
located in Markneukirchen, Germany.

Markneukirchen and the surrounding area has a long tradition of music instrument manufacture, dating back to
1755 when Isaak Eschenbach, a native of Markneukirchen and maker of French Horns who had learned his trade in
Leipzig, established a business there.

Markneukirchen and it's renowned industry continue to grow to this day. The international reputation the
instruments have earned is ascribed to the technical innovation and development that is part of the area’s tradition
and philosophy, to the comprehensive range of models offered and to the fact that individual expectations of the
musicians who own and use these instruments has invariably been met or exceeded.

In 1994, Vogtldndische Musikinstrumentenfabrik (VMI) moved into their new factory in Markneukirchen, the world’s
most modern brasswind manufacturing facility.

"Meister Hans Hoyer” instruments are built not only to uncompromising musical and technical standards, they are
manufactured in an environmentally clean plant, utilizing entirely new state of the art processes engineered
especially for brasswind instruments.

The "VMI” staff consists entirely of people who have a strong traditional background in and orientation toward the
handcrafting of wind instruments. Decades of experience are reflected and incorporated into all facets of the
company’s work. This begins with the training of apprentices and continues through all phases of manufacturing.

The new Model 5801 K provides security and comfort through the entire range.

It features accoustical excellence, a rich warm tone, an easy response and sure note
centering.

The handmade 5801 K delivers superb projection and flexibility, which make it more
and more popular for french horn artists playing in famous orchestras all over the
world. .

A

el Vogtléndische
Musikinstrumentenfabrik GmbH
Markneukirchen
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Hornets Historia X

Hornet i Kopenh

telsen kommit fram till anstidllning-

en av hornistbroderna Andersen.
Johann och Bernard Andersen var f6d-
da i Rendsborg 1791 respektive 1805,
som da var danskt, nuvarande Rends-
burg i Schleswig-Holstein. De anstill-
des i Det Kgl. Kapel 1813. Dessa broder
Andersen var helt klart nagot utéver
det vanliga. Det finns inte manga jam-
forelser mellan olika hornisters forma-
ga och klang fran denna tid, men ndr
det géller bréderna Andersen finns det
en mycket intressant beskrivning av
Rud Bay. Rud Bay var amatérhornist
och violinist, elev till Johann Andersen
och Edouard Du Puy. Rud Bay blev
utndmnd till Generalsekreterare vid
det danska konsulatet i Algeriet 1816.
Pa sin resa till Algeriet skriver han
boken En sentimentalisk resa genom
Europa till Algér, 1816. 1 denna bok
beskriver Bay foljande da han vistas i
Paris:

I forra numret av Movitz hade berat-

Frederik Duvernois, valthornisten, som
var en lang och vacker man, bar en or-
densdekoration, som jag ej vet om det ar
hornet eller sabeln som har skaffat honom.
Han var sa hovlig, att han omedelbart tog
fram homet (F-horn) och spelade for mig
en hel del solon, Variationer, Passager etc.
Vad kan man mer begira av folk? Jag kan
som musiker och med hénsyn till hans sto-
ra renommé, ej sdga annat dn att han spe-
lade med stor sakerhet och kraft. Men nér
det giller fardighet kan han i inget hénse-
ende miita sig med véran Johann Andersen
eller mot Hr. Schunke. Jag tyckte inte om
hans ton, den var trumpetaktig och gill,
vilket han just ansdg var den fullkomliga
valthornstonen helt i instrumentets natur,
dock utan att kunna dverbevisa mig om att
en skarp méssingston &r behagligare dn en
stor rund klockton, som i mina 6ron r det
som gor valthornet till ett si obeskrivligt
rorande, hjirt- och nervgripande instru-
ment.

En liknande jamforelse gors nagra ar
tidigare, 1803, av Bernhard Crusell vid
en resa till Paris. Crusell’ skriver i sin

dagbok: “Duvernoi har stor fardighet
men ej Hirschfelds ton”, och vid ett
senare tillfalle att “Duvernoi hade en
besynnerlig ton pa hornet”. (Se Len-
nart Stevensson: Epoken Hirschfeld,
Movitz, nummer 4, 1994)

Férutom Johann Andersen niamner
ocksa Bay hornisten Christoph Schun-
ke, som var en rundresande Tysk (Ber-
lin)  hornsolist. =~ Hornistdynastin
Schunke var den sista av tyska virtuo-
sa handhornister, innan ventilhornets
intrade.

Christoph Schunke var ofta solist i
Kopenhamn. Schunkes bror Johann
Gottlob spelade i Hovkapellet i Stock-
holm tillsammans med Hirschfeld.
1827 eftertraidde Christoph Schunke
Hirschfeld som solohornist i Hovka-
pellet, och en fortsatt mycket fin
horntradition fortsattes i Stockholm.

1820 kommer Carl Maria von Weber
till Képenhamn fran Berlin. Vid en
Kapellkonsert uruppférdes Ouverturen
till Friskytten under Claus Schalls led-
ning. Schall elektrifierade publiken ge-
nom sitt utférande och Weber i sin
begeistring  skénkte partituret till
Schall efter konserten. (Partituret finns

ammn fran 1700-talet och framit 2

H.C. Lumbye och hans orkester i Tivoli 1863. (inringad: hornisten Fritz Braunstein)

att beskdda p& det Kgl. Bibliotek i
Képenhamn)

Weber var mycket imponerad av
Kapellets standard, som han i flera
hinseenden, bl. a hornisterna, tyckte
6vergick de Berlinska.

Aret efter, 1821, skrev Friedrich Ku-
hlau sin Concertino for tvd horn och
orkester. Kuhlau hade kommit till K6-
penhamn fran Hamburg, varifrén han
varit tvungen att fly da Napolion inva-
derade staden. Kuhlau kom snabbt in i
musiklivet i Képenhamn och blev 1813
utndmnd till kammarmusicus. 1815
gav sig Kuhlau ut pa en Skandinavien-
turne tillsammans med tidigare ndmn-
da Christoph Schunke. Konsertturnén
slutar i St. Petersburg, och déar gor
Kuhlau fér forsta gangen bekantskap
med hornvirtuoserna hos den Ryske
Kejsaren, Heinrich och Joseph Gugel,
som just blivit anstéllda ddr. Broderna
Gugel var ett av de méanga rundresan-
de duettparen pa valthorn som fanns i
Europa i slutet pa 1700-talet och bdrjan
av 1800-talet. De fick tidigt sta pa egna
ben. Fran 1796 fick de klara sig sjilva
genom att turnera runt och man kan
folja dem i Allgemeine Musikalisch Zei-
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tung, som kontinuerligt recenserade
konserter fran hela Europa. Heinrich,
som spelade 1:a horn var da 15 ar.
Joseph var 10 ar dldre och ség till att
det praktiska med konsertbokningar
fungerade. Senare, efter en tid hos den
Ryske Kejsaren, delade broderna pa
sig. Heinrich kom till Paris dar han
1824 hos Schott publicerade nagra av
de svaraste etyder (Douce Etudes) som
nagonsin skrivits for horn‘och man
kan hér fa en bra bild av den otroligt
hoga nivd handhornsspelet natt upp
pa innan ventilhornet tog $ver. Hein-
richs karridr slutade tragiskt d& han i
sina frustrationer &ver alderns péver-
kan av ldpparnas utseende och funk-
tion, forsdkte jamna till dem med ett
rakblad.

I sin tid Gardist
nu fin Hornist
och kunglig kapellmusikker
samt i Tivoli
han blaser stora Sali
och dnda &r det aldrig ndgot
som hikker!
Ingen gér det besser
an var Professer!

Joseph Gugel fortsatte att turnera
som duettpar efter brottet med Hein-
rich, nu med sonen Rudolph, som
ansags som ett underbarn pa hornet.
De omtalas redan 1818 i en recension
fran Konigsberg, dd sonen Rudolph
bara var 11 ar gammal. Recensionen
sdger bl.a

Fadern, som spelar andra horn, har en
sjungande stil och behérskar instrumentet
till fullo. Sonen, som spelar 1:a horn, &r
redan vdrd det hogsta erkidnnande, tack
vare faderns lérarinsats.

De spelade tva konserter i Konings-
berg den 29 maj och den 12 juni, den
forsta inkluderade Danzis Concertante
och Hartmanns variationer péa ett
Ryskt  tema, den andra inkluderade

kuarikatyr av Séren Chriéténseh tebkhad av P.E. Johannesen 1914 med texten fritt dversatt till svenska:

Bernard Rombergs Concertino for 2
horn och orkester samt Introduktion
och Rondo for 2 horn och orkester av
Cremont, som var speciellt kompone-
rade for dem. Vidare skriver recensen-
ten:

Dessa artister spelade pa F-horn i alla to-

narter, t.ex. A-dur och Ass-dur, lika rent

som i C-dur, utan att stimma om (byta

byglar) och utan stor skillnad mellan &pp-

na och stoppade toner. Dessa artister visar

att hornen inte behdver tonhal (Tonldcher)

nér de trakteras av méstare.
Kommentaren om tonhal ar mycket
intressant. Kan det ha varit tal om
tidiga ventiler eller klaffar?

1821 traffar Kuhlau far och son Gu-
gel i Hamburg dér de ger konserter pa
Hotel de Russe. De slar folje med
Kuhlau till Képenhamn, da han erbju-
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Det Kgl. Kapel, Képenhamn vid Johan Svendsens jubileumskonsert 16/11 1907 i Odd Fellow Paldet:

(1:a horn &r Séren Christensen som man ser ndgot i profil, tittande ner pa Svendsen.)

dit dem plats i sin diligens. De gor
uppehall i Odense den 2 januari 1822,
dédr de spelar en konsert tillsammans
pa Radhuset. Den 21 januari konserte-
rar de igen tillsammans, nu i Képen-
hamn. Detta blev Kuhlaus sista
offentliga framtridande. En konsert
var planerad till den 24 februari, men
maste instdllas p.g.a. sjukdom. Vid
denna konsert skulle premidren pa
Kuhlaus Concertino fér 2 horn och
orkester, dedicerad ses amis, Mrss Gu-
gel, pere et fils, 4gt rum.

1823 fick bréderna Andersen ett par
nya “Maskinevalthorn” alltsd ventil-
horn och det dr med storsta sidkerhet
de forsta ventilhornen i Skandinavien.
Det sdgs vidare om dessa horn att: nu
behovde inte hornisterna byta byglar
ideligen, utan med hjilp av ventilerna
kunde man nu spela i alla stimningar.
Det sisthdimnda tyder pa att hand-
hornstekniken fortfarande anvéndes.
Vad for typ av horn de hade skaffat
har jag inte lyckats ta reda pa, men
artalet 1823 ar for ventilhorn mycket
tidigt. 1823 &r det &r da Joseph Riedel i
Wien patenterar den dubbla pistongen
(Wienerhornsventiler) pa sina
“Maschinetrompeten und Maschi-
newaldhorn. Dessa instrument hade
varit i bruk som prototyp vid Kéarnt-
nertor Teatern i Wien fran c:a 1819.
Med tanke pa beskrivningen Maskine-

valthorn tippar jag att bréderna An-
dersens horn var av Riedels typ.

Fastin Kuhlau hade dragit sig
undan offentlighetens ljus s skrev han
fortfarande musik. Ett praktfullt horn-
solo skrev han i overturen till skade-
spelet William Shakespeare, 1926, och
det var givetvis Johann Andersens
hornspel som inspirerade Kuhlau till
att skriva detta hornsolo.

1800-talets fortsdttning priglas av
ventilhornets intag. Precis som i 6vriga
Europa tappar hornet sin popularitet
som soloinstrument i och med detta.
Den gyllene tiden for valthornssolister
i andra halften av 1700-talet och borjan
av 1800-talet kommer aldrig tillbaka.
Andra instrument intar scenen som
pianot, framfor allt dd genom Franz
Liszt. Samtidigt visar Paganini vigen
fram till det moderna virtuosa violin-
spelet.. Stora symfoniorkestrar upprat-
tas och orkesterhornspelet far en mer
framtradande roll &n solospelet.

1843 startas en ny orkester i Kdpen-
hamn av Hans Christian Lumbye.
Lumbye fick snabbt erkdnnande som
valskung och kallades allmént for nor-
dens Strauss. Orkestern, som blev hu-
sorkester i  den  nydppnade
nojesparken TIVOLI (nuvarande Tivo-
lis/Sjallands Symfoniorkester), bestod
till en borjan av 22 man. Pa bilden av
Lumbyes orkester kan man se hornis-
ten Fritz Braunstein (inringad). Om

Braunstein kunde man bl.a. ldsa féljan-
de i tidningen Rappé fran 1857:

Den Fyr med Haaret a la Liszt,
Med Schnurbart og med Briller,
Er han Baron? Nei, Hoboist,

I Tivoli han spiller.

Lumbyes orkester vixer och blir med
tiden en plantskola fér Det Kgl. Kapel.
Detta medfor att ménga musiker som
fatt plats i Kapellet fortfarande spelar
pa Tivoli under sommaren. En av dem
ar hornisten Soren Peter Christensen
1855-1923. 1893 blev han solohornist i
Kapellet och kom att leda hornsektio-
nen dir fram till 1916, da han flyttade
ned till andra platsen till fordel for
Hans Sorensen. Christensen var en
ytterst kompetent hornist med ett bril-
jant hojdregister. Carl Nielsen var en
tid anstilld i Kapellet som violinist
under Christensens tid som solohor-
nist. Hornspelet han hoérde dar har
bidragit till de nigot anstrangande och
ibland tekniskt besvirliga hornstdm-
mor som finns i Carl Nielsens verk.
Némnas speciellt kan den mycket
kinsliga inledningen i Helios-overtu-
ren, didr de fyra hornen beskriver so-
lens uppgang 6ver Hellas. Det finns
ingen hornsektion i vérlden som inte
har den stdrsta respekt for dess svarig-
heter och ménga ar de hornister vars
nervsystem sviktat infér denna inled-
ning. Overturen hade sin premidr vid
kapellkonserten den 8:e oktober 1903
under ledning av Kapellméstaren Jo-
han Svendsen. Hornisterna, som led-
des av Soren Christensen, var vid detta
tillfalle: 2:a Frederik Vilhelm Drewes,
3:e Peter Julius Robertson och 4:e Jens
Peter Mikkelsen. Soren Christensen
var, samtidigt med tjansten i Kapellet
och Tivoli, lirare pa musikkonservato-
riet och i och med det, férde den fina
klangliga danska horntraditionen vi-
dare till hornister som Vilhelm Poul-
sen. (Poulsen kommer att presenteras
tillsammans med Hans Sérensen, Wil;,
helm Lanzky-Otto och Ingbert Michel-
sen i nista nummer av Movitz).

Litteratur:

Thrane, Carl: Fra Hofviolonernes tid,
Det Schonbergske forlag, Kjobenhavn
1908
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Notex.1. Hornsolot i Kuhlaus William Shakespeare Overture Op. 74
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Notex. 2. Inledningen till Carl Nielsens Helios Overture (original).
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Notex. 3. De 4 hornens inledning i Carl Nielsens Helios Overture pa det sétt den spelades i Danmarks Radi-

os Symfoniorkester under ledarskap av den fantastiska solohornisten (1942-1968), Ingbert Michelsen. Michel-

sen menade att denna version var mer praktisk 4n originalet, dels genom att 1:a hornet spelar den
nervpirrande starten samt att deq kravande 2:a-stimman laggs dver, mer passande, i 3:e horn.
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